Filmska umjetnost – 1. cjelina: Režirani svjetovi

(sažetak prema navedenoj literaturi)
Za provjeru znanja: filmski rodovi i filmski žanrovi, kadar, plan, rakurs, zvuk na filmu, Trumanov show
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                    	Ante Peterlić, Ogledi o 9 autora, Zagreb, 1985.
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                Stjepko Težak, Metodika nastave filma, Zagreb, 2002.


Što je film?

· Protumačite tvrdnje:    Film je mlada umjetnost. 
                                                       Film je sedma umjetnost. 
                                                       Film predstavlja sintezu ostalih šest tradicionalnih umjetnosti. 

Filmski rodovi i žanrovi

	FILMSKI ROD najobuhvatnija je filmska vrsta. Čine ga igrani, dokumentarni, obrazovni, propagandni, animirani i eksperimentalni film. 
 Prvi filmski autori začetnici su dvaju filmskih rodova: dokumentarnog (braća Lumière) i igranog (Georges Méliès).
Propagandni film je film kojemu je cilj utjecanje na ponašanje ljudi u određenim izbornim prilikama (npr. nagovoriti gledatelja da kupi neki proizvod, glasa za neku stranku, sudjeluje u humanitarnoj akciji i sl.). Čine ga reklamni, propagandni dokumentarni i promotivni film. U širem smislu može označavati svaki film, bez obzira na vrstu, koji ima propagandne namjere.  
Eksperimentalni (avangardni, alternativni) film obilježen je isprobavanjem novih načina oblikovanja koji predstavljaju otklon od prevladavajućeg i uobičajenog načina. 

FILMSKI ŽANR vrsta je igranih filmova srodnih tema (zapleta, likova) i ikonografije ili prepoznatljivo oblikovanog filmskog svijeta. Povijesno najistaknutiji žanrovi jesu: komedija, mjuzikl, vestern, triler, gangsterski film, detektivski film, film strave (horor), znanstvenofantastični film. 




Filmski rodovi i filmski žanrovi – križaljka 

https://crosswordlabs.com/view/filmski-rodovi-i-zanrovi

Filmska pismenost 
Filmska pismenost sposobnost je razumijevanja, analize i interpretacije filmskog jezika i specifičnih obilježja filma kao umjetnosti i medija, kinematografije kao kulturne, socijalne i komunikacijske činjenice te drugih pojmova i fenomena koji su predmet proučavanja filmološke znanosti općenito. (www.filmskapismenost.hr)





Medijska pismenost
Pojam medijske pismenost definiran je na konferenciji o medijskoj pismenosti (National Leadership Conference on Media Literacy, 1992.) kao sposobnost pristupanja, analize, vrednovanja i kreiranja medijskih poruka u različitim oblicima (Aufderheide, 1992.).

Portal medijskapismenost.hr 
https://www.medijskapismenost.hr/
Pokretači i osnivači portala su Agencija za elektroničke medije i UNICEF, koji su okupili i brojne partnere koji svojim djelovanjem doprinose podizanju medijske pismenosti u Hrvatskoj i kvalitetnom sadržaju na portalu.
· https://www.medijskapismenost.hr/dijalozi-u-filmovima-odrzavaju-rodne-i-rasne-stereotipe/
Pročitajte članak i navedite na koji način osvještavanje navedenih činjenica do kojih se došlo provedenim istraživanjem pridonosi razvoju medijske pismenosti. 

Pogledani filmovi ili dijelovi filmova

Gerijeva igra (Geri's Game), 1997.
https://www.youtube.com/watch?v=kweN7VLx-JE

Crna rupa (The Black Hole), 2008.
https://www.youtube.com/watch?v=P5_Msrdg3Hk

Dolazak vlaka na stanicu La Ciotat braće Lumière, 1895. 
https://www.youtube.com/watch?v=1dgLEDdFddk

· Popunite tablicu. 

	
	Crna rupa
(r.: Philip Samson i Olly Williams, 2008.)
	Gerijeva igra
(r.: Jan Pinkava, 1997.)

	filmski rod
	


	

	
filmski žanr (samo za Crnu rupu)
	


	·  

	
tema filma 
	


	

	
interpretacija jednog redateljskog postupka (načian na koji je film oblikovan)
	



	












Oblici filmskog zapisa

Pogledani kratki filmovi 
a) KADAR               https://www.medijskapismenost.hr/razlicite-vrste-kadrova-i-po-cemu-se-razlikuju/
b) PLANOVI https://www.medijskapismenost.hr/sto-je-plan-snimanja-koji-planovi-postoje-i-kada-se-koriste/

Oblik filmskog zapisa specifičan je spoj onoga što je snimano i načina na koji je to snimano. 
Izvanjski svijet u filmu je izvanjski svijet „na filmski način“, dakle on doživljava preobrazbu na osnovi oblika koji omogućuju i privid reprodukcije. 

	Osnovne skupine oblika filmskoga zapisa (pročitati)
1. stalna svojstva filma – kadar i okvir
2. položaji kamere – plan, kutovi snimanja, stanja kamere (statično i dinamično)
3. slikovne odlike filma – crno-bijela tehnika, film u boji, objektivi, osvjetljenje, preobrazbe pokreta, kompozicija i mizanscena
4. zvukovi (šumovi, glazba, govor)
5. montaža




KADAR
- neprekinuta filmska snimka
- jedan omeđeni prostornovremenski kontinuum prikazivane građe
· Kadar je prostorno omeđen pravokutnim okvirom platna ili ekrana, a vremenski određenim trajanjem. Kako smo pritom svjesni da se snimljeni prostor nastavlja izvan rubova okvira (često se u filmu stvara napetost između vidljive i nevidljive fizičke realnosti) i da prikazano zbivanje ima svoju prošlost i svoju budućnost, svaki se kadar doživljava kao pomno odabrana cjelina. 
Primjer: ako u jednom kutu kadra vidimo samo donji dio ljudskoga tijela na tlu, a druga strana kadra je „prazna“, to stvara napetost jer tek trebamo otkriti što se uopće dogodilo i istovremeno očekujemo da će se netko/nešto pojaviti u kadru. 

Kadrovi s obzirom na stanja kamere: statični (kamera se ne pomiče) i dinamični (kamera se pokreće)
Kadrovi s obzirom na pronicanje dubine: dubinski i plošni (u punoj oštrini predočuje se samo jedna ploha)
Podjela kadrova s obzirom na stajalište promatrača ili pripovjedača: 
1. OBJEKTIVNI KADAR - svaki kadar s apersonalnim motrištem, onim koji nije ničijom točkom gledišta
2. SUBJEKTIVNI KADAR - naziv za montažni sklop kadar-protukadar kojim se predočava lik i ono što gleda
3. AUTOROV (AUTORSKI) KADAR – kadar stiliziran izborom točke promatranja, upadljivo dinamičnom kamerom i sličnim postupcima, koji se tumači kao autorov komentar prizorne situacije
· Navedite mogućnosti korištenja subjektivnog kadra (npr. prikaz stanja svijesti lika i sl.).
_______________________________________________________________________________________





POLOŽAJI KAMERE 
Položajem kamere preobražava se izvanjski svijet pa se takvim oblicima filmskog zapisa otkrivaju nova svojstva svijeta, a time i nova tumačenja. 

 
Plan – udaljenost kamere od snimanog objekta ili skupine objekata, i to udaljenost kako je gledatelj doživljava gledajući te objekte na platnu ili ekranu. 
Podjela planova (čovjek je kriterij udaljenosti i veličine)
1. DETALJ – obuhvaća dio (detalj) nekog objekta manjeg od čovjekove glave
2. KRUPNI PLAN - obuhvaća glavu čovjeka ili dio prizora takve veličine
3. BLIZU – „poprsje“ ili čovjek do pasa
4. SREDNJI PLAN - obuhvaća ljude u cijeloj njihovoj veličini 
- američki plan – podvrsta srednjeg plana koji obuhvaća ljude snimljene do koljena
5. POLUTOTAL - plan u kojem se promatra dio veće ambijentalne cjeline (dio sobe, dio gradskog trga, dio ulice)
6. TOTAL - obuhvaća cjelinu nekog većeg ambijenta

· Navedite najčešće funkcije krupnog plana i srednjeg plana (npr. krupni plan izaziva prisnost i stav gledatelja prema prikazanom liku. On također može poslužiti kao montažna „karika“ koja omogućuje prebacivanje u drugi prostor i drugo vrijeme.)
· Objasnite funkciju poznatog detalja (usta) iz Građanina Kanea. Kane na samrti izgovara riječ „pupoljak“ koja stoji kao zagonetka oko koje se gradi radnja filma. 
· Komentirajte tvrdnju: Udaljenost od snimanog objekta je kvaliteta koja sama po sebi ima značenje (npr. prikaz bitke u krupnom i srednjem planu ili u totalu i sl.)

Kutovi snimanja (samo o rakursu u provjeri znanja)
· Rakurs – odnos kamere i snimanog objekta s obzirom na nagib kamere po okomici
Kad se prizor promatra odozgo prema dolje, kadar je iz gornjeg rakursa, a odozdo prema gore iz donjeg rakursa.  
· Kosi kadar (nagnuta kamera) – nije riječ o rakursu nego o odmicanju kamere od vertikale zbog čega se linija horizonta s jedne strane kadra podiže, a s druge spušta. Npr. za prikaz potresa, potonuća broda (npr. u Titanicu), psihičke krize. 
· Horizontalni kut – mijenjanje kutova snimanja objekta u horizontalnoj ravnini. Kada objekt vidimo sa svih strana, otkrivamo njegova nova obilježja. 

· Ukratko obrazložite mogućnosti uporabe pojedinog rakursa (npr. odnosi podređenosti/nadređenosti, moralna nadmoć lika prikazanog iz donjeg rakursa i sl.)
_______________________________________________________________________________________
Stanja kamere
Statična kamera – nepomična, pričvršćena na tlo; usredotočujemo se na sam prizor. 
Dinamična kamera – kamera se pomiče (pričvršćena na tlo vrti se oko svoje osi ili je pričvrćena na neko vozilo, npr. specijalna kolica, automobil, helikopter, avion itd. Takva kolica patentirao je tal. redatelj Giovanni Pastrone još 1913.
 


ZVUK (o zvuku u filmu i odabranom skladatelju samo pročitati)
1927. prvi zvučni film Pjevač jazza
- U razdoblju nijemog filma bolji kinematografi filmovima su osiguravali glazbenu pratnju. Natpisi kojima se tumačio govor glumaca gotovo uvijek su remetili ritam filma. 
Zvučna dimenzija važan je element u doživljaju realnosti prikazanoga svijeta u filmu. 

Korištenje zvuka na filmu 
Zvukovi u filmu mogu biti oni kojima je izvor u kadru i oni kojima je izvor izvan kadra („off“). Ovi drugi često imaju simboličku ili retoričku vrijednost: čine doživljavanje određenog trenutka filma intenzivnijim, pojavljuju se kao nešto iznimno važno, često stvaraju napetost jer gledatelji nastoje otkriti izvore zvuka, djeluju kao autorov komentar prizora.  
Odsutnost ili uočljivo utihnuće zvukova obično stvara osjećaj nelagode jer se bezvučni svijet čini mrtvim, neprirodnim. 

Vrste zvukova na filmu
1. ŠUMOVI – svi zvukovi osim govora i glazbe (iz prirode, zvukovi strojeva i vozila, hodanje i sl.). Njihova je uporaba osobito upečatljiva u kriminalističkim (zvuk sirene policijskoga auta, pucnjava)  i psihološkim filmovima (kucanje sata, koračanje, lupanje vratima).

2. GOVOR – razlikuje se od govora u kazalištu koji ima scensku izražajnu vrijednost. Različita „nesavršenstva“ govora u filmu pridonose realističnosti prizora. Govor kojem se izvor ne vidi uvijek djeluje kao komentar (početak Građanina Kanea). Rečenice koje neki lik izgovara mogu se prikazati i montažno razlomljeno, u nekoliko kadrova, a izbor kuta snimanja i plana može naglasiti pojedine riječi (poznati „pupoljak“ iz Građanina Kanea), prividno ubrzati ili usporiti govor. 

3. GLAZBA – može biti ona kojoj je izvor vidljiv u kadru (npr. pijanist Sam u Casablanci) ili ona koja je pridodana fotografskom zapisu. Ova druga ima najrazličitije mogućnosti primjene jer glazba u tom slučaju poprima vrijednost komentara. Npr. zbog nenadanosti njezinog pojavljivanja gledatelj osjeća da je počela nova faza u razvoju filmske priče i sl. Glazba uvijek izaziva određeni ugođaj. 
Funkcije glazbe 
a) imitatorska – zvukovi oponašaju prirodne zvukove; najčešće se primjenjivala u razdoblju nijemog filma, danas uglavnom u animiranim filmovima i komedijama 
b) ilustrativna – glazbom se „objašnjava“ prizor, npr. lagana glazba uz sutonski ugođaj
c) autonomna – glazba ne podržava ono što je vidljivo u prizoru nego njezina uspjela uporaba prizoru pridaje posebno značenje. Takav se tip glazbe često pojavljuje kao lajt-motiv, ponavljanjem se gledatelja usredotočuje na ono što je bitno za čitav film (Casablanca).

Filmski skladatelj: ENNIO MORRICONE 
Talijanski skladatelj rođen 1928., završio studij glazbe u Rimu. Bavio se jazzom i skladanjem za RAI, a filmskom glazbom bavi se od 1961. Skladao za više od 350 filmova.  
Proslavio se skladbama prepoznatljivog ritma u špageti-vesternima Sergia Leonea: Za šaku dolara (1964.), Za dolar više (1965.), Dobar, loš, zao (1966.) i Bilo jednom na Divljem zapadu (1968.). 
U svojoj glazbi kombinira liričnost sa suvremenim skladateljskim postupcima (npr. elektronička glazba). 
Ostali filmovi: Bilo jednom u Americi (1984.), Nedodirljivi (1987.), Lolita (1997.).
Nakon pet nominacija, 2006. dobio je počasnog Oscara. 

	špageti vestern (ili talijanski vestern) – talijanski podžanr vesterna (1960-ih i 1970-ih) pojednostavljene karakterizacije likova, s naglašavanjem nasilja i osvete te izrazito retoričnim vizualnim i zvučnim stilom. Glavni redatelji Sergio Leone, Sergio Corbucci i Duccio Tessari.



Zadatak: U redateljskoj ulozi 

U zadatku ćete primijeniti znanje o oblicima filmskog zapisa. 
Podsjetnik
	kadar
	plan
	rakurs
	zvuk u filmu

	- objektivni
- subjektivni
- autorski (autorov)
	- detalj
- krupni
- blizu
- srednji
- polutotal
- total
	- gornji
- donji
	- šumovi
- govor
- glazba (uporaba glazbe: imitatorska, ilustrativna, autonomna)



Razmislite koji biste oblik filmskog zapisa upotrijebili (kadar, plan, rakurs, zvuk u filmu) da režirate ovaj zamišljeni isječak iz scenarija. 
Zatim to napišite navodeći zašto ste se odlučili za određeni oblik filmskog zapisa (kadar, plan, rakurs, zvuk) u određenom trenutku, tj. što ste time željeli postići. Budite što precizniji u argumentaciji. 

	Večer je. Muškarac promatra svoju djevojku kroz prozor. (Prema njihovu dogovoru ušla je u stan susjeda koji stanuje preko puta zbog sumnji da je susjed ubojica.) U jednom trenutku muškarac vidi kroz prozor da je vlasnik stana pred vratima. Djevojka se uznemiri jer je čula korake. 
Vlasnik stana ulazi, zatječe djevojku, unosi joj se u lice i prijeti. 
Muškarac hitno zove policiju i prijavljuje napad na toj adresi. 
Djevojka pokušava objasniti zašto se zatekla u stanu. Kaže da su vrata bila otvorena. Vlasnik stana počinje je vući za ruku prema vratima. Ona viče: „Jeff!“
Vlasnik stana pogleda prema prozoru preko puta. Jeff se ne želi otkriti. U mraku je. 
Vlasnik stana ugasi svjetlo. Jeff se uznemiri. Ugleda policiju pred vratima onog stana. 
Čuje se zvono na vratima. Vlasnik stana otvara. 
Jeff uzima fotoaparat s bljeskalicom. Policajci ulaze i razgovaraju s djevojkom i vlasnikom stana. 
Djevojka Jeffu nešto pokazuje rukama. Vlasnik stana primijeti njezine pokrete i pogleda prema prozoru preko puta. 




	dio scenarija
	uporaba oblika f. zapisa
	uloga izabranog oblika f. zapisa

	Djevojka Jeffu nešto pokazuje rukama.
	krupni plan ruku
	fokusiranost na znakove upućene Jeffu

	
	
	

	
	
	



Isječak iz filma Prozor u dvorište (1954.) Alfreda Hitchcocka
https://www.youtube.com/watch?v=1Ez6dw3ywcc

Trumanov show (redatelj: Peter Weir, 1998.)

1. Neočekivani položaji kamere (skrivene kamere) podsjećaju gledatelje filma da je Trumanov život neprestano sniman (fikcija), a redatelj emisije (i njegova života) je Christof.
Navedite takve primjere. 
	mjesto kamere
	prizor koji snima

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	



2. Protumačite što se postiže navođenjem Christofa kao autora filma (,,Created by“) u uvodnoj špici filma i navođenjem redatelja Petera Weira (,,Directed by“) tek u odjavnoj špici. 
 




3. Usredotočite se na oblike filmskog zapisa kojima se koristi Christof kad režira susret oca i sina u emisiji Trumanov show. 
	  primjer oblika filmskog zapisa
	uloga tog oblika filmskog zapisa

	

	

	

	

	

	




4. Komentirajte Christofove tvrdnje u kontekstu suvremenog utjecaja društvenih mreža i promidžbene industrije: a) Prihvaćamo stvarnost kakvu poznajemo. 
                    b) Vani nije ništa istinitije: iste prijevare, iste laži. 











5. Film potiče na razmišljanje. Na temelju zadanog komentirajte do kojih uvida gledatelji mogu doći. 

	primjer iz filma

	komentar važnosti navedenog u kontekstu 2025. 

	1. Važna je autentičnost osobe. 
Truman: Zar ništa nije bilo stvarno? 
Christof: Ti si stvaran. To je emisiju učinilo toliko gledanom. 

Christof: Poznajem te bolje nego što ti poznaješ sebe. 
Truman: Nikad nisi imao kameru u mojoj glavi!
	

	
2. Truman je izabrao nepredvidljivost umjesto sigurnosti koja otupljuje. Zato je trebao nadići brojna vlastita ograničenja i vanjske prepreke. 

	






	
3. Gledateljima reality emisije ona postaje bitan sadržaj njihova života. 

	







6. Medijska pismenost
Dokažite da se interpretacijom filma Trumanov show potiče razvoj medijske pismenosti tako što ćete na temelju primjera iz filma potvrditi ono čega medijski pismena osoba treba biti svjesna: 

a) Mediji utječu na doživljaj stvarnosti pojedinca. 
b) Granice između stvarnosti i prikaza stvarnosti u medijima mogu postati nejasne. 
c) Mediji utječu na društvene norme i ponašanje publike. 
d) Primatelji medijskih poruka često su pasivni promatrači, ali su i suodgovorni za medijske sadržaje. 
























Režirani svjetovi – vježba 

(1) 1. Objasnite razliku između subjektivnog i objektivnog kadra dokazujući na primjeru po vašem izboru da isti sadržaj može biti prikazan na drugačiji način ovisno o izboru vrste kadra. 






(1) 2. Udaljenost kamere od snimanog objekta ili skupine objekata, i to udaljenost kako je gledatelj doživljava gledajući te objekte na platnu ili ekranu zove se:                                                                            

a) rakurs       b) kadar      c) plan        d) total 


(1) 3. Nadopunite: Oblik filmskog zapisa ______________________ može biti gornji i donji.

(1) 4. Odredite vrstu kadra s obzirom na stajalište promatrača. 
 [image: A person riding a bike on a dirt road

Description automatically generated] a) objektivni      b) subjektivni     c) autorski

(3) 5. U kadru iz filma Građanin Kane mogu se uočiti tri filmska plana. 
[image: Description: 3 plana]   
Navedite koji su to planovi.  

______________________________________________________________________________________












___________________________________________________________________________

Sadržaji koji nisu dio provjere znanja 

Ostali oblici filmskog zapisa

SLIKOVNE ODLIKE FILMSKOG ZAPISA 

Filmski zapis ima svojstva koja su izravna posljedica filmske tehnike (optika, vrpca, laboratorijska obrada).
 
Crno-bijeli film 
Akromatska (crno-bijela) tehnika primjenjivala se u nijemom filmu i u početcima zvučnog filma, a onda je nakon 1935. počela uzmicati, što ne znači da će je boja u potpunosti istisnuti. 
Kako se crno, bijelo i sivo i inače nešto brže zapaža od tonova boja, to se njihovo svojstvo prenosi i na filmski zapis. Posljedica toga je da crno-bijeli filmovi u pravilu mogu biti bržeg ritma (kadrovi im mogu biti kraći, pokreti kamere brži).
Svijetlo-tamnim kontrastom može se postići doživljaj dubine (svjetlije dijelove doživljavamo bližima).
Također, svjetlije u pravilu stvara doživljaj ugode, a tamnije doživljaj neugode. 

Film u boji 

Većina ekspresivnih mogućnosti boje u slikarstvu može naći primjenu u filmu. 
Snažan kontrast boja u kadru (nizu kadrova) može nas potaknuti da intenzivnije primjećujemo dijelove prostora/osobe u kadru. Neka boja se također može vezivati uz određeni lik.
Efekti slični svijetlo-tamnom kontrastu mogu se postići toplo-hladnim kontrastom (tople boje djeluju bliže i u pravilu se povezuju s osjećajem ugode). 
Jarkije boje djeluju nam realnije i kao one koje pripadaju sadašnjosti, dok bljeđe („isprane“) sugeriraju prošlost, sjećanje. 
Nekoliko crno-bijelih filmova „namjerno“ snimljenih u toj tehnici: Manhattan (r: Woody Allen, 1979.), Schindlerova lista (r: Steven Spielberg, 1993.), Čovjek kojeg nije bilo (r: Joel Coen, 2001.)
· Komentirajte: Trebaju li ovi filmovi snimljeni kao crno-bijeli biti dostupni i u boji? 

     
MONTAŽA 

U tehničkom smislu to je postupak povezivanja kadrova. U vrijeme prvih filmova kadrovi su se povezivali da bi se sve našlo na istom kolutu i da bi snimka bila kontinuirana („pokretne slike“). 
Sada se na montažu misli već i prije snimanja: gdje treba snimiti što i koliko čega da bi se snimke mogle spojiti u skladnu cjelinu. 
Budući da montaža omogućuje da se različita mjesta i različita vremena spoje u jedno, ona najočitije ukazuje na ogromna razliku između čovjekova i filmskog zapažanja zbilje. Otuda „spektakularnost“ filma koji slobodno „barata“ osnovnim kategorijama svakoga bića, vremenom i prostorom.  

Montaža je filmski postupak kojim  se u kontinuitetu projekcije postiže diskontinuirano (skokovito) prikazivanje prostornovremenski zasebnih isječaka vanjskoga svijeta. (Primjer: cvjetanje ruže u dokumentarnom filmu)

S druge strane, montaža je donekle i u skladu s čovjekovim percipiranjem: sve ono što čovjek vidi pod utjecajem je onoga prethodno viđenoga, npr. gledajući okoliš u kojem se nalazi vidi isječke od kojih je svaki sljedeći „inficiran“ onim prethodnim i na taj način gradi cjelovitu sliku prostora. 
Poznati eksperiment iz 1920-ih Leva Kulješova: kadar koji prikazuje bezizražajno lice sovjetskoga glumca Ivana Možuhina spojen je s tri različita kadra (dijete koje se igra, mrtva žena, tanjur vruće juhe).
Dokazano je da je montažnu vezu gledatelj ne doživljava samo kao zbrajanje kadrova nego u toj vezi pronalazi neki novi smisao, značenje ili vrijednost koja nadilazi ono što mu je predočeno u svakom od kadrova zasebno.
 
Montažne spone 
1. Rez – temeljna montažna spona. Kako vrpca kroz projektor ide brzinom od 24 kvadrata u sekundi, rez se ni ne zapaža – gledatelj je tek svjestan prostornog i vremenskog skoka. 
2. Pretapanje – slika i zvukovi jednoga kadra postupno nestaju, a slika i zvukovi drugog se pojavljuju. Najčešće značenje koje se izvodi iz te spone je prolaženje vremena. 
3. Zatamnjenje i odtamnjenje – zacrnjenje, postupno nestajanje prizora u tmini iz koje onda nastaje novi prizor. Značenje: prošlo je neko vrijeme, odtamnjenje kao početak nove cjeline u filmu
4. Zavjesa – kadar koji se pojavljuje (odozgo ili slijeva kao horizontalna odnosno vertikalna zavjesa) istiskuje onaj prethodni. Sada se rijetko upotrebljava.  

Vrste montaže
1. Ritmička – montažom se mijenja ritam prikazivane građe, npr. u dokumentarnom filmu Zorana Tadića Druge (svakodnevica dviju druga, starice i koze) pozornim odabirom planova i kutova snimanja pridaje se ritam koji sama građa nema (statična je u osnovi). Isto zbivanje prikazano montažom u dvije različite ritmičke verzije imat će i dva različita značenja. 
2. Narativna – montažom se „pripovijeda“ neki smisleni, uzročnoposljedični niz događaja s nekom vremenskom perspektivom

Može se postići i vrlo slobodan odnos prema vremenu radnje. Retrospekcija je vraćanje u prošlost lika ili priče filma, a elipsa je izostavljanje međufaza radnje (prikaže se početak radnje i naznači se njezin smjer, a u sljedećem se kadru odmah prikaže ostvarenje cilja, npr. evolucija u filmu 2001: Odiseja u svemiru).
Paralelna montaža – uzastopno ponavljanje i izmjenjivanje nekoliko nizova zbivanja (podsjetnik: u filmu Netrpeljivost D. W. Griffitha paralelno se prikazuju događaji u četiri povijesna razdoblja)
3. Asocijativna (ili idejna) –  iz spoja dvaju ili više kadrova ostvaruje se neki novi pojam, ideja, asocijacija 
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